ARTE MARCIAL
Bruno Vidal: Arte Marcial (1983-1987). Santiago, Ediciones Carlos Porter, 5,10 (1991).
130 pp.
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Desde el comienzo, el tragmento v la simulacion. En la portada, raa, brillante, solo
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ma parte, un detalie de un auto: una sinécdogue sugerente en un texic
es sugerencia v ambiguedad v doble-triple-o-multpie sentido, (mm! Cana “;’Jﬂﬁ‘iﬂﬁ es
mas de lo que dice, donde las significaciones se van engarzando casi al infinito... Desde
la poritada, también, hay mascara, ambiguedad, guino, quiza t}mﬁ_ A, Pues GUIen anarece
como autor es Bruno Vidal, un sendonimo, un ser inexisiente cuye apeiido produce
la rima sl se aproxima al tlalor Bruno Vidal - Arfe Maraal. Y, claro, 12 runa engana
porgue pareciera prometer poesia tradicional de medidos versos, reguiada, seguidora
\

de canones y normas, nada mas lejano a o que realmente enconiramos cuando se
traspasa el umbral de la portada.

Desde otro angulo, v a pesar que o8 vocabios hautizan, "Brungo Vidal” es, también,
i L 1 g
silencio, al acallar v rachar el \fﬁrrda iero apei tivo del autor, ast como cuands Tuan Lui&:

autoria). %mm} YVidal pareciera, entonces, mirar hacia Martinez, %::maa sit obra ~La
poesia chilenay La nueva novela, aparecigas en | 1977 v 1878-, v hacer un guin
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complice, por concordancia, al optar por restarle 11*15&:tam A Al Autar o

pcro, también, el guino parece un gesto de reconocimiento del pape! fundamental, v
primero, desempenado por los textos de Martinez -por su concepclén v medo e
comprender la escritura v la poesia- en la lirica chilena mas mnovadora. conocida
como “neo-vanguardista”. Bruno Vidal parece guinar, agradeado v compiice, porque
sigue ta huella dejada por Martinez (muerto en marzo de 19935), mziz.za;_-}fiu; yichas de
sus estrategias literarias. Sin embargo, las toma, se acerca a ellas, ias E‘Eff:"‘a-'iff}*."i’fh fas

parodia, v hace algo distinto. Otra de las posibles proximidades de Vidal v Martinez se
encucnitra en la situacion de produccion y publicacion de sus obras pues st bien parte
e La nuweva novela fue escrita antes del golpe de estado, al aparecer con pesterioridad,

h obra adquiere otro caracter v pide ofra lectura en el nuevo contexto; algo similar
sucede con Arfe Marcial, escrito durante la dictadura, pero publicado cuando ¢sia va
no era gobrerno.
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“TRompan hlas!”, es {a primera orden vociterada en Arie Maraas. iUn mandato o
un clamorr En un lenguaje militar, bastante oido en Chile, como el nintico del podier,
durante casi dos décadas, la orden de Vidal puede parecer un simple eco. Sy embargo,
pronto, al leer unas pocas hiojas, sabemos que Bruno Vidat no respeta, quo en Asde
Mearaal no hav respeto, v que todo se disloca mediante estrategias %-’ﬁi"ﬁifﬂvﬂiifﬁii'i}&:},ﬁ.
Cariosamente, “iRompan filas!” resultapa explosivo, en el ambiente en gue fue escriio,

rorque si se m‘:.:z‘i:ﬂha su significado iteral, mas que a sometimierito Hamaba « insubor
(111‘151( 1011, a desacatar el orden establecido, era una orden gue ordenaba desordenar,

(Entre paréntess, los datos de mmpresion precisan ~(1Y85-1887)7, v nun
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Avte Marcial aparecié en 1991, Nuevamente se disimula y el siiencio (i‘ﬁ)ﬁg}ﬁ.rwt{? COMmo
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Otra pista para acercarnos a este texio que lo incorpora en la brevedad de muchos ¢o

los fragmentos que o constituven. Wada se dice, entonces, de su fecha ¢e pusicacion
st pien -como dije- el ibro comenzo a circular cuando los milifares ya hanlan dejadao
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el gobierno y, por lo tanto, las condiciones de recepcion eran otras). Sin embargo, a
pesar de la distancia temporal entre produccion y recepcion, y de la distancia entre
dictadura v democracia, el “jRompan filas!” no habia perdido ni ha perdido- su
vigericia, 0l siquiera hoy, en un sistema tan partidario del liberalismo economico v,
simultaneamente, tan poco partidario de propiciar otros iberalismos, v tan temeroso,
por tanto, de rceconocer v respetar diferencias. Pero, si, ademas, consideramos la
{recuencia de los textos metaliterarios existentes en Arte Marcial, podriamos pensar
este “jRompan filas!” como un mensaje dirigido a los escritores para que se liberen v
no consuiuyan csas suertes de cofradias, de apovo, de escritura, para que no repitan
caminos ya senalados y recorridos por otros, pero -también- por ellos mismos, para que
rompan con la facilidad v la seguridad al quebrar cierto “horizonte de expectativas™

Jor queé orlent¢ mi mirada hacia esta obra de Bruno Vidal? ;Por qué la considero
representativa de ese momento de cambio que es la postdictadurar, ique ){me)
“dice”, mdas que otras obras publicadas en sus cercanias? En parte, mi intercs por Arle
Maraialreside en su capacidad de escabullir cualquier definicion rigida, imposibilitan-
do clasilicarla de un modo jjo; en su vocacion antropolagica: de absorber y expresarse
en lenguajes correspondientes a distintas especialidades v sectores sociales: militar,
rcligioso, politico, carcelario, policial, periodistico, médico, foreuse... Jergas que se van
caracterizando por un especial delelte en recoger lugares-comunes, ifrases-hechas,
consignas, estereotipos, es decir, un lenguaje anquilosado y contaminado que nada
diria, seria frase-muerta, pura chachara v ruido, si no “hablara” de un contexto,
adcemas de aludirlo, y, sobre todo, si no fuera desmontado v desactivado mediante el
humor, la tronia, lo ludico, la parodia, la ambigtiedad v 1a violencia (de significante y
significado): de este modo, Vidal da un giro a los giros (linguisticos). Canibalescamen-
te, en Arte Marcial se recogeny explicitan -como en un juego, con la mas entera litbertad
¥ sin aceptar ordenes n1 jerarquilas- las mas variadas referericias, alusiones, citas ajenas
(que no tienen por qué ser verdaderas), grafias v disposiciones en las paginas,
personajes, historias, espacios, tempos, realidades (imaguwiadas o/v “reales™), que,
fusionados y trastocados, elaboran un imaginario diferente, al que el lector debe
incorporarse de modo activo y agil, exigido por numerosos llamados de un hablante
movil, “sujeto del lenguaje poetico”, que se enmascara, con frecuencia, en la “objetivi-
dad” de la tercera persona. Asi, por medio de paréntesis, reflexiones, sentencias, y/ o
interrogantes, se construye una obra, Arle Marcial, donde la hiteratura se vuelca sobre
st misma cn infinitas consideraciones meta-literarias que, implicitamente, trasiucen
sospecha, 1rreverencia, v hasta malestar, frente a un poder, frente a poderes, (casi)
omnipotente(s), y sitmphiicador(es), que todo lo infecta(n), hasta el lenguaje. Por esta
causa, probablemente, no le veo fin a este texto abierio que termmma donde otros
comienzan, en una dedrcatoria. “"A Lihn”, reconoce {a ultima pagina de esta obra abierta
que, me parece, que extrema el “tc” neo-vanguardista como para evidencar que,
mcluso, las novedades pueden anquilosarse cuando pierden su Irescura inicial y como
recctas se cumplen, se repiten o se copian, tal como lo hicieron -y lo hacen- algunos
epigonos de la neo-vanguardia en cuya obra, ciertos procedimientos caracterizadores
no $O11 mas que vacio (m)significante. Entonces, en un ausbo corrosivo, Bruno Vidal
pareciera alertar contra la vepeticion hueca apuntando al limite de una forma de
expresion que asumio tan bien y con tanta sutileza el momento e que surglo, v que
1oy ya es base y referente en la literatura chilena actual.

Pero hay mas, me mteresa ¢l tono de Arie Marcial que, con diferencias, por
supucsto, lo situaria en las inmediaciones del de Rodrigo Lira (que naciendo en 1949
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eligio morir en 1981), e¢n cuyos escritos, recopilados, postumamente, e ese Proyecto de
Obras Completas (de 1984}, se tensan procedimientos de la antipoesia de Nicanor Parra
y se elabora, sin dudas, el humor mas caustico v despiadado, que se vuelca sobre todos
los reterentes, sin excepcion i piedad, n siqulera para/por el autor. Por su parte, hay
algo deslachatado en Vidal; tal vez, en ocastones, un dejo de cinismo y/o de hipocresia;
una clerta distancia, y muy en especial: un negarse a tomar partido explicitamente. En
Arte Marcial que podria considerarsc una suerte de sintesis (po€tica) de una época, la
heterogeneldad es entregada de modo homogéneo, sinn priorizar un aspecto sobre
otro. De esta manera, el ambito politico v de la represion v la viclencia producen
horror (porque se sabe que etectivamente existieron), a pesar de la ausencia de
calificatuvos y calilicaciones, y coexisten con otros mundos, a veces ficticios, mas o
menos frivolos, reconocibles, ewc., v todo al mismo nivel, Es, en cspecial, cuando se
muestra el espacio politico que Arle Marcial me recuerda la produccion de José Angel
Cuevas': quiza por sus diferencias -de éntasis y de modos de siluarse- pues parece no
haber un autor donde la carga moral se explicite mas que en Cuevas quien -en primera
persona- se situa frente a un mundo, el suvo, aquel de la década del 60, con la nostalgia
de la perdida, y sin tener poder, ademas de no poder, ni querer, desplazarse. Entonces,

mstalado alli denosta la realidad -politica, social y, muy especialmente, humana- de la
¢poca actual. Il contacio entre Vidal y Cuevas creo, sin embargo, que se da por el
mterés de hacer ver -cada uno a su manera tau particuiar- ese universo politico, hovya
tan distante como preocupacion v afecto, no sclo de la literatura actual -con posterio-
ridad a la profusion testtmomal de cierta época-, sino de un amplho sector de la
socledad chilena.
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